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La literatura:
una provocacion dialdgica
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Resumen
No se puede concebir la literatura sin comunicacién directa con otras
ramas del saber, como lo expone Hans Robert Jauss en el libro que
lleva el sugestivo titulo de La literatura como provocacién. Quisiera seguir
su linea de pensamiento para exponer en este articulo que la literatura
es una constante provocacién al didlogo con otras disciplinas y, por lo
tanto, por su misma naturaleza, su labor debe ser considerada como
interdisciplinaria. Encarna su vocacién dialégica de dos formas: la prime-
ra, en su textura discursiva, donde el dialogismo implica entender que
los textos se hablan entre sf y se construyen con mutuos préstamos, Y,
la segunda, mediante el empleo de métodos, estructuras, conceptos y
objetos de estudio que aparentemente pertenecen a otras disciplinas.
El cuento “Muerte constante mas allda del amor” de Garcia Marquez vy
la novela Palinuro de México de Fernando del Paso, se emplean para
ilustrar cdmo se concreta la provocacion dialdgica en la textura narrativa.

Palabras clave: interdisciplinariedad, literatura, estudios culturales, dialo-
gismo, Garcfa Marquez, Fernando del Paso.
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Introduccion

El mexicano universal, el gran maestro Alfonso Reyes, llamé la atencién sobre
la necesidad de hacer E/ deslinde en tratandose de la literatura, dado que por su
misma naturaleza siempre aparece en relacién con otras areas del conocimien-
to como la linglistica, la historia, la sociologfa, la filosoffa. EI deslinde, escrito
por Reyes en sus afos de madurez, es un texto fundacional para la teoria de la
literatura latinoamericana. Es célebre su planteamiento sobre la funcidn ancilar,
entendida como “un conjunto de sistemas dispersos que se entremezclan con
la literatura”, es decir, “cualquier servicio temdatico o noemético, sea poético,
sea semantico, entre las distintas disciplinas del espiritu” (Reyes, 1997, p. 46).

La critica hoy ve en los postulados del maestro de Monterrey un anticipo de
lo que décadas mas tarde se denominarfa interdisciplinariedad, puesto que la
ancilaridad “es la forma en que los discursos disciplinares se contaminan en-
tre si, no a través de la simple intercalacién o entretejimiento de elementos
de otros érdenes discursivos en un discurso dado (la intertextualidad), sino a
través de la adopcion de funciones discursivas de un discurso disciplinar que
sirven a otro discurso para la comunicacion de cierta idea” (Sanchez Prado,
2004, p. 71). Es decir, disciplinas como la historia, la sociologia o la filosoffa,
entre otras, cumplen una funcién ancilar en el discurso literario; por supuesto,
la filosoffa podrfa decir que la literatura puede tener esa funcién ancilar en sus
planteamientos epistemoldgicos o metafisicos. Esta funcién es la que permitié
que el arquitecto Daniel Bermuldez hablara de “La gramatica de la arquitectura”
en el pasado Hay Festival de Cartagena (enero, 2013). Segln este reconocido
constructor, “la arquitectura puede ser sustantiva o adjetiva. Hay arquitecturas
llenas de florituras que, a veces, son innecesarias o en otras oportunidades muy
finas” (Bermudez, 2013).

El objetivo del presente ensayo sera analizar cémo funciona la interdisciplina-
riedad en el terreno de los estudios literarios y sefialar algunas obras y autores
que han promovido y dinamizado los acercamientos multidisciplinares, tanto
dentro de las mismas creaciones artisticas como en la relacion con otros cam-
pos del conocimiento. Se pretende de esta forma subrayar el cardcter dialdgico
de la literatura desde su misma naturaleza.
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Ante todo, es conveniente empezar enfatizando que la literatura conlleva ne-
cesariamente una relacién interdisciplinaria que a pesar de haber sido relegada
en ocasiones por el llamado new criticism o el estructuralismo, emerge con ma-
yor fuerza en nuestros dfas al hablar de la necesidad de suprimir las divisiones
artificiales promovidas por las disciplinas. Todo texto literario aparece en un
contexto histdrico, social y cultural que rara vez ha sido desconocido. Por eso
no es de extrafar la profusién de estudios tendientes a corroborar la relaciéon
que se da, por ejemplo, entre el lenguaje, la historia, la sociedad v la literatura
desde mucho antes que se pusieran de moda los estudios culturales o los
acercamientos interdisciplinarios en el dmbito académico. Por ello, quiza hable
de una nueva interdisciplinariedad en las relaciones entre lenguaje, literatura y
sociedad desde un punto de vista pragmatico que enfatiza la contextualizaciéon,
convencidn y orientacion en textos especfficos (Sell y Verdonk, 1994, p. 22).

Por supuesto que la interdisciplinariedad no proviene tan solo del campo aca-
démico sino que surge como respuesta a un contexto ideolégico mundial di-
ferente. “El quiebre de las disciplinas del saber auguraba un quebrantamiento
mas fundamental aun: el derrumbe de la polaridad que sostenia la guerra fria y
la cémoda doctrina de los modelos opuestos de modernizacién, dando paso a
la inmanencia global subsiguiente” (De la Campa, 2003, p. 355).

Esta globalizacién tiene implicaciones muy perceptibles. La primera de ellas es
la reduccién del sentido de lo nacional: “Los estados nacionales han dejado de
ser los espacios de concentracion de la hegemonia politica y cultural” (Castro-
Gdmez, 2003, p. 349). Sin embargo, en América Latina este fenémeno se
matiza un poco, pues, “decrece paulatinamente lo nacional como obligacién, y
predomina lo nacional como gusto y acerbo de referencias” (Monsivais, 2003,
p. 419). En lo econdmico ya no se puede hablar de inversiones o comercio
de Estados Unidos, Colombia o la China, sino de una presencia en todas estas
economias, antes exclusivamente nacionales, de grandes capitales de empre-
sas trasnacionales disefiadas especfficamente para un mercado global. Asf, por
ejemplo, Apple es una empresa global que nace en Estados Unidos, pero que
hoy tiene su mayor fuerza laboral en China y una estrategia de mercadeo que
cubre practicamente todos los paises del orbe.
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Una segunda implicacién tiene que ver con la industria cultural convertida en
una locomotora productiva del capitalismo contemporaneo. El trabajo del gru-
po de Birmingham fue decisivo para saltar las barreras de lo disciplinario en sus
andlisis y encontrar espacios comunes desde los cuales superar las perspectivas
marxistas mecanicistas. Ellos vieron en la cultura (entendida como tradicio-
nes, sistemas de valores, ideas y formas institucionales) y en los espacios de la
cotidianidad, la manera de estudiar la clase social. La cultura aparecié enton-
ces como el criterio mas confiable para el estudio de la identidad grupal. En
los anélisis de Edward P Thompson, Raymond Williams, Stuart Hall y Richard
Hoggart se afianzaron estos acercamientos a la cultura orientados a sefialar las
paradojas de sociedades que pregonaban los derechos politicos pero que, al
mismo tiempo, promovian tipos de ciudadanos dedicados al entretenimiento
banal. Para Monsivais, en América Latina, el clima neoliberal lo impregna todo:

[...]Jimpone en la industria editorial una ‘Légica de Mercado Libre” hasta hace poco
solo parcial, provoca el culto al bestseller; da por sentado que los pobres son, por
naturaleza, ajenos a la cultura; deteriora al maximo las universidades publicas sin
fortalecer la calidad educativa de las universidades privadas; ratifica la indiferencia
ante el mundo de las ideas (‘Los conceptos alejan de la realidad’ asegura un dirigen-
te empresarial de México); canoniza las industrias del espectaculo ofrecidas como
sentido Unico de uso del tiempo libre (Monsivais, 2003, p. 418).

Por ello, es entendible que la industria cultural, como ya lo mostraron Horkhei-
mer y Adorno, “se halya] convertido en una —sino la mas importante— ‘fuer-
za de produccion’ del capitalismo contemporaneo” (Castro-Gémez, p. 349).

No cabe duda que los estudios culturales surgieron como una necesidad a ir
mas alld de las disciplinas en una blUsqueda de espacios que permitieron su
articulacién armodnica. Segln Richard, “los estudios culturales y los estudios lati-
noamericanos comparten el proyecto de mezclar —colaborativamente— plu-
ridisciplinariedad y transculturalidad para responder a los nuevos deslizamientos
de categorfas entre lo dominante y lo subalterno, lo culto y lo popular, lo cen-
tral y lo periférico, lo global y lo local” (Richard, 1998, p. 245).
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En consecuencia, ciertos conceptos y tematicas dejaron de ser disciplinares (ver-
bi gratia el de cultura que ya no es exclusivo de la antropologia, la filosofia o el
arte) y adquirieron caracteristicas singulares. Por ejemplo, actualmente se deja
de lado la distincién entre cultura y folclor y se abroga por los andlisis de la alta
culturay la cultura populary, como lo sefiala Castro-Gdmez, “la cultura que ‘es-
tudian’ los estudios culturales tiene menos que ver con los artefactos culturales
(textos, obras de arte, mitos, valores, costumbres, etc.) que con los procesos
sociales de produccién, distribucién y recepcidn de esos artefactos” (p. 351).

El innegable aporte de los estudios culturales a la interdisciplinariedad se ha
visto reforzado con las voces de sus mismos promotores que han surgido en
América Latina y que comienzan a mirar con desconfianza la idea de que esta
forma de estudio es una eficaz herramienta para responder a realidades con-
cretas. Por una parte, se constata que: “no todas las disciplinas gozan de los
mismos créeditos de legitimidad y privilegios sociales ni son avaladas por los
mismos coeficientes de poder. En el paisaje hipertecnificado de hoy, los saberes
cientifico-investigativos que pertenecen al mundo del conocimiento experto
gozan de mayor reconocimiento profesional que, por ejemplo, el ensayismo
critico-cultural que comparte con el arte y las humanidades el signo de lo in-
utilitario” (Richard, 2003, p. 443). Y, por la otra, se previene a sus cultores por
privilegiar lo descriptivo sobre lo interpretativo en sus andlisis concretos y se los
insta a “[...] comenzar a sospechar de una cierta confianza ingenua en que la
transdisciplinariedad es la adecuada respuesta de los tiempos posmodernos de
la globalizacién a la crisis del conocimiento moderno o bien de que dicha trans-
disciplinariedad es garantia en si misma de una renovacion de la critica académi-
ca” (Richard, 2003, p. 441). Quiza el mayor peligro que plantean ciertos tipos
de estudios interdisciplinarios es que se pueda aplicar a ellos lo dicho por Del
Paso sobre los especialistas: “una persona que estudiaba cada vez mds sobre
cada vez menos, hasta que llegaba a saberlo casi todo sobre casi nada” (p. 351).

Esta critica a la hiperespecializacién no implica el descuido de lo disciplinario.
Profundizar en el campo especffico de cada disciplina es el presupuesto —sine
qua non— para un fecundo trabajo interdisciplinario. Por otra parte, en el caso
particular de la disciplina literaria, su trabajo ha implicado siempre un acerca-
miento a las demads disciplinas con el fin de clarificar su propio objeto, o de
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tomar métodos de otras ciencias que le permitan afinar su andlisis. Frente a la
filosoffa, la sociologfa, la sicologfa, la antropologfa, la linglistica, la semidtica o la
historia, la teorfa literaria siempre ha procurado delimitar su espacio pero, al
mismo tiempo, aprovechar los métodos de las otras ciencias o, incluso, por me-
dio —particularmente de la novela— apropiarse o plagiar los discursos ajenos.

Una problematica determinada puede interesar a varias disciplinas; pero, en un
primer momento, cada una de ellas debe tratarla con un criterio de autonomia
si aspira a hacer una contribucidn al conocimiento desde su propio campo in-
vestigativo y productivo. En una segunda instancia, se deben cotejar, contrastar
e integrar esos conocimientos en procura de una respuesta compleja acor-
de con la naturaleza de la realidad. La interdisciplinariedad ha sido propuesta
como interaccién y cruzamiento de las disciplinas y no como su anulacién.
Segln Ander-Egg, la problemética de la interdisciplinariedad tiene que ver con
la puesta en comin y el intercambio entre las diferentes disciplinas, como una
respuesta a la complejidad de la realidad y como un método para luchar en
contra de la fragmentacién del saber en un mundo que exige su globalizacién

(pp. 27-29).
De la interdisciplinariedad en literatura

De lo planteado en las paginas anteriores, se podria erréneamente concluir
que la interdisciplinariedad en la literatura es de factura reciente o que obedece
a orientaciones académicas como los estudios culturales o la posmodernidad.
Quisiera defender e ilustrar a continuacién que la interdisciplinariedad hace
parte de la naturaleza misma de la literatura, especialmente del género nove-
lesco caracterizado por la polifonfa, por el empleo de la palabra ajena y, por
lo tanto, por su discursividad dialdgica.' De entrada dirfa que en la literatura
se dan dos formas de acercamiento a la interdisciplinariedad. La primera en la
construccion de la textura discursiva, enmarcada en el intento de establecer
espacios de construccién de conocimiento producto de la sintesis de varias
disciplinas. La segunda, cuando se da un verdadero intercambio entre dife-

! “El habla ajena introducida en un contexto, sea cual sea la exactitud de su trasmision, se ve sometida siempre

a determinadas modificaciones semanticas. El contexto que abarca la palabra ajena crea un fondo dialdgico que
puede tener una gran influencia” (Bajtin, 1989, p. 156).
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rentes disciplinas con el objetivo de lograr la unidad del saber y una respuesta
compleja frente a los problemas que plantea una realidad compleja.

En el primer acercamiento a la interdisciplinariedad en literatura es de suma
importancia el contexto entendido como “un conjunto de premisas usadas
para interpretar un enunciado” (Enkvist, 1994, p. 47).? Dichas premisas, segiin

el autor, sefalan:

Si en la vieja semdntica era una verdad irrefutable decir que el sentido
dependia siempre del contexto linglistico en el que se encontraba, en esta
época adquiere mayor relevancia lo semidtico y lo discursivo, a lo que se le
da un mayor énfasis, por lo tanto, se sobrepasan los limites de lo lingUistico.
De ahf que Enkvist prefiera hablar del contexto en un sentido muy amplio
para extenderlo a “todos los esquemas, marcos, guiones, sistemas y redes
a los cuales nos referimos cuando contrastamos las unidades que pueden
darse en una porcién del discurso o que pueden ser inferidas de él, con
aquellas unidades que no se hayan presentes” (Enkvist, 1994, p. 50).2

El trabajo del intérprete es, en consecuencia, el de construir el sentido al
contrastar todas las unidades para determinar su significado presente en el
discurso o que pueda ser elaborado a partir de él. De suerte que la lectura
de cualquier texto literario se convierte en un ejercicio de acercamiento a
variadas disciplinas que aparecen en la conformacién del contexto discur-
sivo especffico. Por supuesto que esta primera forma de interdisciplinarie-
dad se elabora con el aporte de otras disciplinas que cumplen una funcién
auxiliar y hacen préstamos de métodos, estructuras y teorfas al trabajo
disciplinario de la literatura.

Tomemos como ejemplo, para ilustrar esta forma de interdisciplinariedad, el

discurso del senador Onésimo Sanchez, en el Rosal del Virrey, una de sus esca-

2

“There are various avenues to the definition of contexts. One of the better-known ones defines context as a set
of premises used in interpreting an utterance” (Enkvist, 1994, p. 47). Las traducciones son mias (DFV) a menos
que se indique lo contrario.

“l use it to cover all schemata, frames, scripts, systems and networks that we refer to when contrasting the units
that actually occur in a piece of discourse, or can be inferred from it, with those units that do not occur” (Enkvist,
p. 50)
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las en su acostumbrada correrfa electoral de cada cuatro afios por los pueblos
de La Guajira, en el cuento “Muerte constante més alla del amor”: “—Estamos
aqui para derrotar a la Naturaleza —empezd contra todas sus convicciones—.
Ya no seremos mas los expdsitos de la patria, los huérfanos de Dios en el reino
de la sed y la intemperie, los exiliados en nuestra propia tierra. Seremos otros,

sefioras y sefores, seremos grandes vy felices” (Garcia Marquez, 1972, p. 61).

Sin duda alguna, este discurso se puede inscribir en el contexto de la politica en
Colombia. Con los griegos nacié el término politica con su sentido etimoldgico
relacionado con la polis, es decir, con todo lo que la beneficia o la perjudica.
Esquilo en Las Euménides propuso como meta de todo accionar politico la
consecucion de la concordia entre todos los habitantes de la polis. De allf se
paso a la consideracién de la politica como la blsqueda ideal de una forma de
gobierno en beneficio de la mayorfa social.

Un buen politico tiene que reforzar la idea de que su accionar propende al
logro de metas que beneficien a la polis, a la sociedad entera. El senador Oné-
simo Sanchez lo sabe muy bien. Lo Unico es que separa cuidadosamente el
decir del hacer. Su discurso se revela como la comprobacién de la importancia
de la palabra para persuadir y convencer. Si bien el narrador, a renglén segui-
do, le dice al lector que se trataba de “las formulas de su circo”, es un discurso
politicamente bien logrado: invita a que todos se unan a él en la lucha contra
la naturaleza hostil; dibuja un futuro mas paradisiaco donde el abandono, la
orfandad, el exilio y la falta de recursos vitales, como el agua, seran superados.
Conclusién: un nuevo ser, un sentido de grandeza y el disfrute de la felicidad.
Pero esta aspiracion ideal no es suficiente, es preciso concretarla. Dos formas
emplea el senador: a) un montaje teatral con pajaritos de papel, con arboles de
teatro con hojas de fieltro, unas casas fingidas, un trasatlantico de papel pintado.
Solo que de tanto armarlo y desarmarlo todo el mundo de ficcién “era casi tan
pobre y polvoriento y triste como el Rosal del Virrey”. Literariamente, el autor
del relato comunica al lector que los politicos emplean mundos imaginarios
creados por la palabra, al igual que lo hace un novelista; de ahf que algunos
aparezcan como el Mesfas prometido o aseguren haber recibido mensajes
del mas alla; b) un rosario de promesas de lo que realizara el politico para el
bien del pueblo: “Prometié las maquinas de llover, los criaderos portatiles de
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animales de mesa, los aceites de la felicidad que harfan crecer legumbres en el
caliche y colgajos de trinitarias en las ventanas” (Garcia Marquez, 1972, p. 62).

Dos personajes son muy conscientes de la farsa electoral: Nelson Farina, el fran-
cés refugiado ilegalmente en el Rosal del Virrey, y el propio senador. Nelson ni
siquiera se ha tomado el trabajo de ir esta vez a escuchar las mismas promesas
del senador, pues en doce afios no ha visto que las promesas se transformen en
realidad, pero ha constatado desde su hamaca “el revés de la farsa: los puntales
de los edificios, las armazones de los arboles, los ilusionistas escondidos que
empujaban el trasatldntico” (Garcla Marquez, 1972, p. 63). Su acotacidon no
puede ser mas diciente sobre esta forma de hacer politica: “Merde —dijo—
c'est le Blacaman de la politique”.

También el senador ha constatado cémo su pueblo de cartdn ha sido carco-
mido por la intemperie. También él es consciente de que no basta con hacer
favores nimios que no le significan mayor trabajo. Por ello, en la noche, cuando
se relne con los principales del pueblo aprovecha para “cantarles las verda-
des que ocultaba en sus discursos”: —Nosotros, por supuesto, no comemos
pajaritos de papel —dijo—. Ustedes y yo sabemos que el dia en que haya
arboles y flores en este cagadero de chivos, el dia en que haya sabalos en vez
de gusarapos en los pozos, ese dfa ni ustedes ni yo tenemos nada que hacer
aqui (Garcia Marquez, 1972, p. 65).

El senador termina su participacién politica en el cuento increpandoles a los
gamonales locales que su reeleccién para el senado le conviene mucho més a
ellos que a él. Esto debido a que al senador Onésimo Sanchez, a sus 42 afios
recién cumplidos, esta mucho mas preocupado y angustiado por la presencia
de Thanatos y Eros desde el momento en que los médicos “le anunciaron, tres
meses antes, que estarfa muerto para siempre en la préxima navidad”. Pero
ese es otro contexto que dejamos para el andlisis del lector.

La segunda forma de intertextualidad que se da en literatura tiene que ver
con las relaciones que se establecen con otras disciplinas no por medio de la
discursividad, sino mediante el empleo de métodos, estructuras, conceptos y
objetos de estudio que aparentemente pertenecen a otras disciplinas. El escri-
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tor Ricardo Piglia ilustra muy bien este tipo de intertextualidad al comparar el
trabajo realizado por el historiador y el novelista:

Un historiador es lo mas parecido que conozco a un novelista. Los historiadores
trabajan con el murmullo de la historia, sus materiales son un tejido de ficciones,
de historias privadas, de relatos criminales, de estadisticas y partes de victoria, de
testamentos, de informes confidenciales, de cartas secretas, delaciones, documen-
tos apdcrifos. La historia es siempre apasionante para un escritor, no sélo por los
elementos anecddticos, las historias que circulan, a lucha de interpretaciones, sino
porque también se pueden encontrar multitud de formas narrativas y de modos de
narrar (Piglia, 2001, p. 90).

Las relaciones de semejanza que se pueden establecer entre un historiador vy
un novelista no estan exentas de ciertos conflictos, particularmente en cuanto
al empleo de la ficcién en ambas disciplinas. Un historiador como Hayden Whi-
te, por ejemplo, se gand la enemistad de no pocos colegas en su disciplina por
admitir la presencia de la ficcién en los relatos historiograficos. Sostiene que:

[...]a veces se dice que la finalidad del historiador es explicar el pasado ‘hallando’,
‘identificando’ o ‘revelando’ los ‘relatos’ que yacen ocultos en las crénicas y que la
diferencia entre ‘historia’ y ‘ficcion’ reside en el hecho de que el historiador ‘halla’
sus relatos, mientras que el escritor de ficcion ‘inventa’ los suyos. Esta concepcién
de la tarea del historiador, sin embargo, oculta la medida en que la invencién tam-

bién desempefia un papel en las operaciones del historiador (White, 1992, p. 18).

Piglia, desde la literatura, lo reafirma: “[...] por supuesto que los historiadores
trabajan siempre con la ficcidn y la historia es la proliferaciéon retrospectiva de los
mundos posibles” (Piglia, 2001, p. 90). Linda Hutcheon va un poco més alla al
argumentar que toda historia es una especie de literatura.* Su concepcién sobre
la metaficcién historiogréfica implica a) el cuestionamiento sobre la naturaleza
misma de la historia; b) el sefalamiento de la capacidad y las limitaciones de los

4 “Historiographic metafiction refutes the natural or common-sense methods of distinguishing between historical
facts and fiction. It refuses the view that only history has a truth claim, both by questioning the ground of that
claim in historiography and by asserting that both history and fiction are discourses, human constructs, signifying
systems, and both derive their major claim to truth from that identity” (Hutcheon, 1988, p. 93).
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medios narrativos para representar la historia, y c) el andlisis del proceso por el
cual el lector (a partir de su propia experiencia histdrica) interpreta las historias.
Mas que actividades opuestas, las relaciones interdisciplinares que se establecen,
tanto en la teorfa como en la practica, aparecen en la posmodernidad como
una necesidad imperiosa en la vuelta que tanto la literatura como la historia
hacen al pasado; en realidad, “comparten el mismo acto de refiguracion, de
remodelacién de nuestra experiencia del tiempo a través de configuraciones
de argumentos: son actividades complementarias” (Hutcheon, 1988, p. 100).

La concrecién de esa actividad complementaria entre historia y literatura es
relativamente facil de sefialar en cada caso especifico. Sin dificultad alguna, un
lector percibe que Umberto Eco en El nombre de la rosa logra pintar con pa-
labras un gran fresco sobre diversos aspectos, entre ellos el histérico, en su
revisita del pasado medieval.> Otro ejemplo clasico de la relacion entre historia
y literatura se encuentra en la monumental obra de Marcel Proust. Antonio
Saborit sefiala que Proust emplea estrategias historiogréficas precisas al servicio
de la literatura, y le pregunta a Roger Chartier si hoy se emplean estrategias
literarias al servicio de la historia. El autor de E/ mundo como representacién le
responde que el gran historiador Jonathan Spence:

[...] ha escrito dos libros maravillosos en los cuales se puede ver esa interrelacion
entre historia v literatura. En La muerte de la sefiora Wang, Spence reconstruye la
historia de una mujer; pero ademas del género biogréfico, esta obra afiade la re-
construccién de los suefios de la protagonista; indica con evidencias en el discurso
histérico, los momentos cuando se aleja de las fuentes [...] El segundo libro es
La historia del sefior Hu: un chino llevado a Paris en la época de Luis XIV, y por su
comportamiento tan raro alli, se le creyé completamente loco y fue encerrado en
un hospital [....] Son dos libros extraordinarios y tienen en la préctica misma, sin dis-
curso, esta autorreflexion sobre los niveles de la escritura histdrica y sus distancias
respecto a las fuentes, asi como de operaciones que suponen reglas de control de
las que habla Michel de Certeau (Chartier;, 2000, p. 253).

5 “laréplica postmoderna a lo moderno consiste en reconocer que como el pasado no puede realmente ser des-
truido porque su destruccion conducirfa al silencio, debe ser revisitado pero con ironia, no inocentemente” (Eco,
1983). La critica ha visto al menos tres registros discursivos de importancia en £/ nombre de la rosa: el histérico-
literario; el teolégico-filosdfico, y el cultural-popular (De Laurentis, 1985, p. 16).
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En otras palabras, se puede comprobar que no solo el literato acude a la his-
toria sino que el historiador también quiere emplear recursos que otrora eran
considerados como exclusivos de una sola disciplina, como la literatura. Evi-
dentemente, Spence parte del relato historiogréfico pero deja claros indicios
—discursiva y tipograficamente— de cuando abandona el registro histérico
para adentrarse en el ficcional.

Cabe resaltar que la ficcién no se limita a contaminar el trabajo histérico, tam-
bién hace parte de la constitucion de lo social. El trabajo del novelista consiste
en darle forma a esa red de ficciones que construyen la realidad social. Piglia
insta a los escritores a responder con sus obras la pregunta sobre el modo en
que se reproducen y transforman las ficciones que se traman y circulan en la
sociedad (Piglia, 2001, p. 93).

Por otra parte, no hay que olvidar que el poder, de gran importancia desde
el punto de vista de toda la organizacién social, tiene en la ficcién uno de sus
mayores soportes. Quien detenta el poder necesita de ficcionalizadores que le
ayuden a legitimar su ejercicio. El mismo Piglia recuerda que, por ejemplo, du-
rante la dictadura se hizo patente el empleo del relato médico donde la ficcién
se emplea para justificar ante la opinién publica las drasticas medidas implemen-
tadas por la Junta Militar de Gobierno: “El pals estaba enfermo, un virus lo habfa
corrompido, era necesario realizar una intervencién dréstica. El Estado militar
se autodefinfa como el Unico cirujano capaz de operar, sin postergaciones y sin
demagogia [...]" (Piglia, 2001, p. 106). Y alli los verdugos encontraron la jus-
tificacion para su accionar. Este ejemplo permite dar cuenta de la profunda re-
lacién existente entre lo social y el poder, y cémo los escritores se han situado
en un lugar que les permite captar con cierta antelacién hacia dénde se dirige
la sociedad de su tiempo. En realidad estan mds atentos a percibir las fuerzas
que mueven los grupos sociales y, por lo tanto, pueden prever hacia dénde se
orientaran. Perciben con mayor nitidez los imaginarios sociales cuando apenas
se estan elaborando.®

6 “la palabra novelesca reacciona con mucha sensibilidad a los més pequefios cambios y oscilaciones de la atmds-
fera social; y como se ha dicho reacciona toda ella, todos sus elementos” (Bajtin, 1989, p. | 17).
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Segln los constructores de una teoria de la novela, es en este género donde
mejor se puede ejemplificar la conjuncién de las dos formas de interdisciplina-
riedad sefialadas anteriormente. Para Mijail Bajtin, la novela barroca tiende “a
ser una enciclopedia de los multiples conocimientos e informaciones posibles
(filosdficos, historicos, politicos, geograficos, etc.) (Bajtin, 1989, p. 210). Para
el tedrico ruso, la novela tiene el imperativo de reflejar en forma completa y
multiple su contexto temporal especifico, de manera que en ella estén “repre-
sentadas todas las voces ideoldgico-sociales de la época, es decir, todos los
lenguajes mds o menos importantes de la época: la novela debe ser un mi-
crocosmos de plurilingliismo” (Bajtin, 1989, p. 225). Para explicar la presencia
del plurilingliismo en la novela, Bajtin emplea la imagen de espejos enfrenta-
dos que “reflejando cada uno de manera propia un fragmento, un rincén del
mundo, obligan a adivinar y a captar, mas alld de los aspectos reciprocamente
reflejados, un mundo mucho mas amplio, multifacético y con mas horizontes
de los que esta en condiciones de reflejar un solo lenguaje, un solo espejo”
(Bajtin, 1989, p. 229). Se puede colegir que la novela esta caracterizada por
esta vocacion hacia lo extradisciplinar, y la manera de responder a los imperati-
vos autoimpuestos es el fomento del dialogismo como caracteristica epistemo-
l6gica de un mundo dominado por la heteroglosia. La dimensién dialdgica del
discurso novelesco equivale a la propuesta de acercamiento a todas las formas
discursivas de las otras disciplinas. Al realizarlo, el género se acerca al nuevo
concepto de novela total.

La complejidad que puede adquirir la novela en su concrecién es lo que per-
mite considerarla como prototipica del intento vano por captar toda la realidad.
En la poética narrativa de Mario Vargas Llosa, el novelista es presentado como
un suplantador de Dios, en la medida en que pretende ser creador de una
nueva realidad. Y Joanot Martorell, en su novela Tirant lo Blanc, aparece como
un autor ambicioso que pretende escribir una obra capaz de crear una realidad
total, ambicién que posteriormente es compartida por autores como Fielding,
Balzac, Dickens, Flaubert, Tolstoi, Joyce, Faulkner, entre otros. La obra prototi-
pica del catalan, considera Vargas Llosa, puede ser percibida por el lector como
“novela de caballerfa, fantastica, histérica, militar, social, erdtica y psicoldgica:
todas esas cosas a la vez y ninguna exclusivamente, ni mas ni menos que la
realidad. Mdltiple, admite diferentes y antagdnicas lecturas y su naturaleza varfa
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segln el punto de vista que se elija para ordenar su caos”. En este sentido, se
puede diferenciar entre el novelista que crea a partir de algo, y el novelista total
que crea a partir de todo (Vargas Llosa, 1984, p. xiv).

Sin duda alguna, ese intento de lograr el sentido de totalidad por medio de la
novela lo ejemplifica en el siglo XX un autor como James Joyce. Su ambicion
es nada menos que crear una summa de todo el universo, una enciclopedia,
de suerte que pueda “representar la tierra, que es prehumana y posiblemente
posthumana” (Joyce, 1982, p. 123). Ahora bien, esto ocurre gracias a la aglu-
tinacion de cddigos provenientes de variadas disciplinas que le permiten crear
“Una obra-cosmos: el punto de vista no es la subjetividad del poeta aislado en su
torre de marfil, sino la comunidad humana y, al mismo, tiempo, la realidad de la
historia y de la cultura” (Eco, 1993, p. 60). Para el critico italiano, la obra del ir-
landés es un tratado de metafisica, pero también de antropologia y de psicologfa.

Para el caso de América Latina, podrfamos ilustrar ese intento de creaciéon de
una realidad totalizante, gracias a la concurrencia de varias disciplinas en la tex-
tualidad de la novela, en obras especificas como Terranostra (1975) de Carlos
Fuentes, Grande sertdo veredas (1 956) de Guimaraes Rosa, Yo el supremo (1975)
de Augusto Roa Bastos, Palinuro de México (1975) de Fernando del Paso, entre
otras. En el ensayo, “Cervantes o la critica de la lectura”, Fuentes ofrece al lec-
tor un epigrafe tomado de Karen Kosic que sintetiza muy bien el concepto de
totalidad que justifica el abandono de los limites establecidos por las disciplinas
y anima a la busqueda de otros territorios que deben ser conquistados con el
aporte de cada una de ellas: “La totalidad dialéctica comprende la creacién del
conjunto y la unidad, de las contradicciones y su génesis. Solo por la interacciéon
de las partes se elabora la totalidad” (citado por Fuentes, 1976, p. 7).

En este sentido se podria decir que las disciplinas funcionan como partes que
aportan al objetivo de construir la totalidad epistemolégica sobre una realidad
de suyo inabarcable y compleja. Robin Fiddian ha sefalado las siguientes carac-
teristicas para una novela que se propone la creacion de totalidad:

a. Aspira a representar una realidad inexhaustiva, y cultiva un rango enciclo-
pédico de referencias como medio para lograr ese fin.
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b. Se concibe como un sistema contenido en sf mismo, o bien como un mi-
crocosmos de significacion, cuyo elemento primordial es la ambigliedad.

c. Se caracteriza por la fusién de la perspectiva histérica y mitica, y por la
trasgresion a las normas convencionales de economfa narrativa.

d. Despliega una textura verbal que tiende a lo barroco, y muestra tipicamen-
te un desborde paradigmético en el eje sintagmatico del lenguaje.

e. Presenta saturacidn de procedimientos narrativos y linglisticos (Fiddian,
1989, p. 33).

Por supuesto que se podrfan complementar estas caracteristicas con otras, que
ya la critica ha precisado. Por ejemplo, que al menos se debe acudir con cierta
profundidad a una disciplina, diferente de la literatura. Sin embargo, a pesar
de las caracteristicas adicionales que se han propuesto, casi todos los criticos
coinciden en que debe ser evidente para el lector la integracion de variados
elementos como la historia, la cultura, la politica, el mito.

Un lector de Pdlinuro de México, por ejemplo, puede experimentar sin di-
ficultad alguna ese sentido de totalidad logrado por la presencia de historia,
literatura, religién, filosoffa, medicina e incluso, la publicidad. Con muchisimo
humor y sagacidad, alrededor de una disciplina se relacionan otras que ponen
en evidencia la imposibilidad de encerramiento dentro de la casa de una sola
forma epistemoldgica. El incipit de la novela de Fernando del Paso se hace sig-
nificativo con la referencia a una sola disciplina: “La ciencia de la medicina fue un
fantasma que habité toda la vida en el corazén de Palinuro” (Del Paso, 1986,
p. 15). Y, en el trascurso de la obra, se intensifica muchisimo, especialmente
cuando el interlocutor de Palinuro se entera que acaba de inscribirse a la Escue-
la de Medicina y le dice: “iMedico! iMédico! iVas a ser médico, hermano como
yo! Te felicito... médico es la mejor profesién del mundo, porque cuando se
es médico, mi cuate, se es todo. El médico es un arquitecto, un abogado, un
cocinero, un mago, un policia, lo que tU quieras: el médico es todo” (p. 57).
Y comienza una discursividad exuberante para probar que el médico, y sobre
todo el cirujano, conjuga todos los oficios y profesiones del universo (p. 63);
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que es actor por excelencia (p. 62); un arquitecto del cuerpo, un detective (p.
63); capitan de buque (p. 64); demiurgo, artista, mago, arquedlogo del cuerpo
(pp. 65-66); sacerdote obligado a guardar el secreto profesional (p. 67); direc-
tor de orquesta (p. 72); abogado, criminal, ladrdn vy asaltante (p. 74); plomero
(p. 75); dictador por excelencia (p. 76); portero del cuerpo, burdcrata, cartero,
policia (p. 79); astrénomo del cuerpo, porque “ies el sabio que observa las
nebulosas de los bronquios y las manchas de los plexos solares! El médico, ino
es increible? Es el descubridor de los huecos negros del intestino ciego v de la
Vias Lacteas que corren por los senos de las recién paridas” (p. 81).

Concedido que este ingenioso acercamiento a las otras disciplinas a partir de la
medicina no pasa de ser manifestacién de la ludica verbal propia del barroco.
Pero en el desarrollo de la novela, precisamente por ese afan de asimilar otras
formas discursivas, a veces nos hallamos en tiempos de Pancho Villa y se recrea
un pedazo de la historia de México desde la memoria del abuelo. En otras
ocasiones, acompafiamos a Palinuro en su viaje por las agencias de publicidad y
otras islas imaginarias donde sorpresivamente “se vio rodeado de mantequillas
siniestras, de abrelatas amenazantes, de gatos de ojos de papel nedn y de grin-
gas gigantescas con muslos gruesos y espumosos y pubis de tabaco rubio Lucky
Strike” (p. 239). Y culmina el viaje narrativo con el desfile de obras, autores y
personajes de literatura. El abuelo insta a Palinuro para que le pida a “Remedios
La Bella que baje envuelta en un rayo de luna” (p. 725).

Si aceptamos que Fernando del Paso ha escrito una novela total con muchi-
simos recursos de ironfa, parodia y humor, concedemos también que en su
textualidad se halla presente —como lo sefialara tedricamente Bajtin— una
gran variedad de lenguas y de horizontes ideoldgicos verbales provenientes de
otras disciplinas, profesiones y grupos sociales, si bien predomina el lenguaje
literario. Por otra parte, esos lenguajes y horizontes socio-ideoldgicos introdu-
cidos, “son desenmascarados y destruidos como falsos, hipdcritas, interesados,
limitados e inadecuados a la realidad” (Bajtin, 1989, p. 129).

Para finalizar, quisiera llamar la atencidn sobre la necesidad del trabajo inter-
disciplinario en particular en las ciencias humanas, dada la imperiosa necesidad
que tienen todas ellas de trabajar con la palabra para resemantizarla, trasmitirla
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e interpretarla. La palabra no es un cosa que déciimente se deja limitar o suje-
tar; al contrario, es preciso hablar de ella, hablar con ella para penetrar en su
sentido ideoldgico, para lograr su entendimiento profundo, y hacerlo acudien-
do a todas las miradas epistémicas que ofrecen las disciplinas académicas. Solo
asi podemos llegar al momento fructifero que augura el poeta Octavio Paz:

Palabra, voz exacta

y sin embargo equivoca

oscura y luminosa;

herida y fuente: espejo;

espejo y resplandor;

resplandor y pufal,

vivo pufial amado,

ya no pufal, st mano suave: fruto
(Paz, 1982, p. 31).
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