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La lectura de textos literarios

y las nuevas tecnologias
de la informacion

Yolanda Alvarez Sanchez*

Resumen
Dentro de las habilidades que debe desarrollar un muy buen lector esta
la de identificar a qué tipo de texto se enfrenta y, en consecuencia, a
qué tipo de lectura. La lectura puede ser lineal, si efectivamente el texto
muestra una secuencia de hechos o de acontecimientos que paulatina-
mente llevan al lector hasta su punto final. La exigencia que el lector se
hace en este tipo de lecturas es minima, basta con seguir de manera
secuencial el texto para comprender el significado o el sentido de la
informacidn que este tipo de lectura le presenta.

Algunos otros textos no permiten que se haga una lectura lineal; para
comprender el sentido de este tipo de textos se hace necesario hacer
una lectura no lineal o no secuencial. Eso significa que el texto que se lee
puede ser el resultado de otros textos; los indicios, las citas, los nombres
de lugares o de personajes, pueden estar remitiendo a otros textos que
es necesario leer para comprender el significado Ultimo del texto en
cuestion. Cuando se encuentran este tipo de “pistas” en un texto cuyo
formato de almacenamiento es cualquier material impreso (libros, re-
vistas), las llamamos intertextos; pero si el formato de almacenamiento
es la Red, le llamamos hipertexto. El hipertexto establece una telarafia
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de relaciones que permite al lector seguir la secuencia que considere le
llevara al significado Ultimo del texto. Libremente el lector determinara
qué secuencia seguir y en su camino se combinara la imagen, el sonido,
el movimiento vy la palabra escrita, una mezcla de lenguajes que le com-
plementaran y le haran placentera la lectura.

Palabras clave: lectura, texto, intertexto, hipertexto.
Introduccion

Con el desarrollo de nuevas tecnologfas de informacién se han generado serias
preocupaciones sobre la situacion del libro y en consecuencia de la lectura.
Estas han puesto en jaque concepciones, sin duda, tradicionales de la funcién y
la razén del libro en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Cuando se habla de ensefianza de la literatura casi siempre, si no siempre, se
esta relacionando ésta de manera inmediata con el libro; los docentes asumen
que ensefar literatura equivale, necesariamente, a leer libros y a leerlos de
manera lineal (secuencial) con el objeto de identificar personajes y argumen-
tos; seguramente, por esta razén las bibliotecas estan llenas de anaqueles en
los que aparecen resimenes Yy andlisis de obras literarias que los estudiantes
prefieren consultar porque no hay propuestas metodoldgicas, por parte de los
docentes, que ofrezcan posibilidades de lectura mas alld de lo anteriormente
enunciado. Se desconoce, quiza, que la literatura es de las ciencias y de las
artes la que mejor aproxima al ser humano, a su razén de ser en el mundo.
Tan cierta es la afirmacidn que no hay un solo ser humano que no se sensibilice
con la palabra.

Actualmente, los estudiantes, no estudiosos de la literatura, al asumir el libro
como una practica necesaria crean un rechazo casi inmediato, calculan el tama-
fio del libro, de la letra, preguntan si es agradable y aceptan casi con escepticis-
mo su lectura. Con esto no se justifica, ni promueve el rechazo del libro como
material impreso; simplemente se plantea, ademés del libro, la apertura hacia
nuevas posibilidades que permitan a los estudiantes acercarse al fendmeno
literario haciendo uso de las nuevas tecnologfas.
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La palabra oral y la escritura

Antes de la imprenta, la palabra oral y las representaciones pictogréficas daban
cuenta de las relaciones que el hombre establecia y mantenia con la naturaleza
y con sus semejantes; obedecian, estas formas de representacion, a un mo-
mento de la historia de la humanidad que satisfizo necesidades basicas como
el alimento. Las representaciones pictogréficas, con el tiempo, el hombre las
usara para representar pensamientos cada vez mas complejos y crear con ellos
formas jeroglfficas.

Los primeros indicios de escritura fueron inventados por los Egipcios y los
Mesopotamicos durante el siglo IV (hace aproximadamente 4000 anos), asf se
da paso a un tipo de escritura con la que los hombres estableceran relaciones
sociales y comerciales cada vez mas prosperas. Los materiales usados para
plasmar su pensamiento seran diversos, cuevas, tablillas, papiros, serviran para
dejar la huella de la historia de civilizaciones de hombres que sintieron una clara
necesidad de llevar la memoria de su cotidianidad.

Al mismo tiempo que la escritura se iba desarrollando, la palabra oral se con-
solidaba, también, como una préctica cotidiana de comunicacién, de argumen-
tacién y de debate. Fueron los griegos los primeros en desarrollar y cultivar el
arte de la palabra mediante una practica denominada retérica. La plaza publica
se convierte en el escenario donde la voz, la palabra vy la fuerza de la argu-
mentacion versaran sobre los mas variados temas. El discurso oral continuara
marcando en adelante las pautas de un arte propio de las plazas publicas, los
discursos politicos, la declamacién y la cuenterifa, rezago éste Ultimo del género
juglaresco' propio de la Edad Media.

El que cantaba, hacia musica, decfa poesfas de los trovadores o recitaba para recreo de los reyes y publico en
general. En Espafa se menciona por primera vez la palabra en || 16 época en que aparecen los Juglares en
Ledn. Los juglares son de mas antiguo origen que los trovadores. En la Edad Media la gente no iba en pos de las
distracciones, ellas venian a ellos. Al principio a los que llevaban estas distracciones: tocar flauta, algiin instrumento,
hacer malabares, cantar eran llamados Ministriles; sf alguno complacia al sefior feudal de una manera especial era
llamado el Bufén del sefior feudal. Los trovadores eran los poetas que iban de un lado a otro. Usualmente, sus
obras contaban las hazafias de principes o héroes. Muchos de ellos eran nobles pero eran amantes de la libertad
y solo esta profesién les brindaba el espacio libre que requerfan. Puede consultarse mas informacién en: http://
www.yliakazama.com/juglares/index.html.
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La aparicién de la imprenta marcara el inicio de una nueva era para la humani-
dad, y aunque muchos afos antes a Gutemberg, ya se habian hecho algunos
adelantos en la técnica de la impresién de caracteres en China (afo 960), fue a
éste a quien se le atribuyd su invencién.

su mérito fue el de fundir letras sueltas y adaptar una prensa de uvas renana para
la impresion de pliegos de papel, que es lo que constituyd la imprenta primitiva
(1440); le sigue en importancia Peter Schéffer quien concibid los punzones para
hacer las matrices y fundirlas en serie, y finalmente, Johan Fust, quien aport el

capital para llevar a buen término la genial empresa.

Con el nacimiento de la imprenta se podran elaborar libros y se podra recoger
el pensamiento de los hombres. La imprenta permitird guardar la memoria a
largo plazo y abrird nuevas perspectivas de conocimiento.

El texto y su relacion con el lector

El texto es el resultado de multiples practicas semidticas. Dichas practicas se
van construyendo en el tiempo, de tal forma que el texto se constituye en
el resultado de un proceso de construccién de sentido. El texto, en conse-
cuencia, es un inter-texto, en términos de Kristeva (1981), pues en éste “se
entrecruzan y se neutralizan multiples enunciados, tomados de otros textos”.
El texto, al ser el resultado de préacticas sociales y culturales, “asimila” diversas
practicas semidticas a las que Kristeva denomina “ldeologemas”; en este senti-
do, todo texto es la manifestacién de un “ideologema’; es decir, de una vision
del mundo por parte del escritor.

Cuando se toma un texto para ser lefdo, éste, generalmente, se lee de manera
lineal con el propdsito de encontrar, en un primer momento de lectura, el sen-
tido que el texto en s mismo pueda ofrecer al lector. Muchas veces los lectores
se quedan con la primera impresion que ofrece el texto y olvidan epigrafes,
notas, comentarios, referencias a otros textos que aclaran y dan sentido a otras
posibilidades de interpretacién. Esas notas, esas referencias a otros textos, a
otros autores, es lo que se conoce como intertexto.
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Los textos literarios —lldmense novela, poesfa, teatro— se construyen sobre
otros textos; esta caracteristica aporta el caracter polisémico de la literatura.
Para leer intertextos se necesita de un lector activo, uno que no solo lea de
manera lineal, sino que ademas puede agregar textos, al texto leido, y pueda
aproximarse de manera rapida a otros intertextos; es decir, a textos sobre los
cuales se ha construido el texto base de su lectura.

Este proceso de lectura se hace en textos impresos; no obstante, las nuevas
tecnologias ofrecen la posibilidad de recurrir a los nuevos sistemas informati-
cos como herramientas que facilitan el proceso. El computador es entonces la
puerta de entrada a un mundo en que el lector puede tener acceso a hiper-
textos verbales y no verbales, imagenes, por ejemplo, o videos. La lectura,
en este orden de ideas, puede no ser lineal, pues los textos ofrecen nuevas
posibilidades de lectura. La secuencialidad estd ahi, pero el lector interpreta el
sentido del texto siguiendo su propia ruta, su propio orden, si quiere, un orden
que, por su puesto, también, ha sido pensado por el autor del texto.

No podemos hablar de texto sin hacer referencia al lector. El texto como ins-
trumento de comunicacién requiere de un lector que lo lea. La relacién texto-
lector permitird una interaccién en el tiempo que dard origen a nuevos textos
0 a intertextos, en términos de Kristeva (1981: 15).

El acercamiento del lector al texto puede hacerse de dos formas, mediante la
lectura silenciosa o mediante la lectura en voz alta. Las practicas de la lectura
(silenciosa y en voz alta) dan cuenta de un forma particular de apropiacion de
ciertos tipos de textos. Chartier Roger (1992: 107) afirma al respecto y a ma-
nera de hipdtesis, que

la primera —se refiere a la lectura silenciosa— se basa en la operacién de construc-
cién de sentido realizada en la lectura como un proceso historicamente determina-
do cuyas modalidades y modelos varfan seglin el tiempo, los lugares, los grupos. La
segunda —la lectura en voz alta— depende de las formas a través de las cuales es
recibido y apropiado el significado por parte los lectores (o auditores).
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En efecto, la lectura silenciosa connota un tipo de encuentro o de reencuentro
con contenidos, “sentidos”, frente a los cuales el lector tomara ciertos compor-
tamientos que le permitirdn acercarse al texto de una manera mas intima. Asf,
la lectura silenciosa necesitara de la soledad del lector y en consecuencia, del
aislamiento de éste de la presencia del otro o de los otros. Por el contrario, la
lectura en voz alta necesitara ser oida por el otro, por los otros e incluso por
uno Mismo.

A este propdsito, Lotman (1998: 43) sostiene que si bien la comunicacion se
realiza como minimo por dos canales estructurados de maneras diferentes:
un T4y un El; no debemos descuidar que la comunicacién también se pude
realizar entre un Yo y un Yo. Esta Ultima relacion no solo se da como proceso
inherente a la lectura silenciosa, sino, también, como proceso inherente de la
lectura en voz alta. Muchas veces leemos en voz alta porque al escucharnos
se nos facilita la comprension del texto que leemos?; como, muchas veces,
también, leemos como si leyéramos, pero en verdad la lectura es un pretexto
para “pensar” en algo diferente.

El poema que a continuacién se cita es un tipo de lectura en donde el texto
solo interviene, segin Lotman (1998: 48) como “estimulador del desarrollo
del pensamiento”. El lector lee pero sus pensamientos estan lejos; lee con “los
ojos del espiritu” otras lineas no las impresas, no las que tiene delante de si.

HKXXVI

¢Y qué? Sus ojos lefan,
Pero sus pensamientos estaban lejos;
Suerios, deseos, dflicciones
Se apretujaban en lo hondo de su alma.
El, entre lineas impresas,
Lefa con los ojos del espiritu

Otras lineas. Precisamente en ellas él

2 Roger (1992: 118) sostiene que “muchos lectores solo comprenden los textos gracias a la mediacién de una voz
que los lee. Comprender el carcter especifico de esta relacién que lo escrito supone, pues, no considerar que
toda lectura es por fuerza algo individual, solitario, y silencioso, si no por el contrario, marcar la importancia y la
diversidad de una practica largamente perdida: “la lectura en voz alta”.
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Estaba completamente sumido.
Eran leyendas secretas
De una antigliedad entranable, oscura,
Suefios no ligados a nada,
Amenazas, rumores, predicciones,
O la tonteria viva de un largo cuento de hadas,
O cartas de un joven mozo

La lectura silenciosa, contrariamente a la lectura en voz alta, permite usar el
texto como un medio para “sumirnos” en “leyendas secretas”, en “suefios li-
gados a la nada” o en “la tonterfa viva de un largo cuento de hadas”, asi lo que
se cree leer no esté escrito en lo que leemos. La lectura en voz alta nos cifie
sobre los signos impresos, cualquier lectura mecadnica podria ser fatal para los
oyentes quienes en el acto de oir van configurando el sentido de lo que se lee.

Sin embargo, Chartier (1992: 123—131) afirma que leer, sobre todo en los
siglos XVI'y XVII no fue siempre “un gesto de intimidad y reclusion”. Los ejem-
plos que cita de cdmo hay textos que hoy son leidos en voz silenciosa cuando
su propodsito fue otro cuando fueron escritos. “La Celestina, de Fernando de
Rojas publicada por primera vez en Burgos en 1499, fue escrita para una lec-
tura oralizada y teatralizada, pero una lectura a una sola voz, destinada a un
auditorio restringido y selecto”. “En el capftulo LXVI de la segunda parte de E/
Quijote se titula: “Que trata de lo que verd el que lo leyere, o lo oird el que lo
escuchare leer”. Y concluye que ‘A través de la ficcién Cervantes caracteriza
a una cultura de la recitacion oral, a la vez fija y libre, esponténea y codificada,
apoyada sobre maneras de decir muy distintas de las maneras de leer que im-
plica el texto escrito. Asf introduce a las practicas de las veladas donde el cuento
tiene su lugar pero no, al parecer, la lectura en voz alta”.

En este orden de ideas, las formas de lectura manifiestan las maneras como los
diversos tipos de lectores, en el tiempo, se han acercado a los textos con el ani-
mo de mantener una relacion mucho mas intima entre su presente y su pasado.
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El libro impreso

El libro es un soporte donde se almacena cualquier tipo de informacion; ésta
puede ser impresa (libro impreso) o puede ser digital (libro electrdnico). Cuan-
do nombramos la palabra libro la pensamos, para definirla, por lo menos desde
dos perspectivas: el libro como contenido (el libro en sentido simbdlico vy el
libro en sentido cultural) y el libro como soporte. En este Ultimo concepto se
ha centrado toda la discusion que se ha venido gestando con la aparicion de la
Internet. El desarrollo de las tecnologfas de la informacién ha hecho posible la
transicion del libro impreso al libro electrénico; es preferible hablar de transi-
cién a desaparicidon o muerte del libro impreso, en el peor de los casos; hecho
que no se dara nunca pues el desarrollo del uno fortalece y conserva al otro, le
da mas valor, le concede mucho més sentido.

El Diccionario de la Lengua espanola (DRAE) define el libro de la siguiente
manera:

I.m. Conjunto de muchas hojas de papel u otro material semejante que, encua-
dernadas, forman un volumen.

2.m. Obra cientffica, literaria o de cualquier otra indole con extensién suficiente
para formar un volumen, que puede aparecer impresa o en otro soporte. Voy a

escribir el libro, la editorial presentard el atlas en forma de libro electronico.

La historia del libro es tan antigua como la escritura. Con la aparicién de la
escritura los hombres necesitaban “soportes” en los cuales confluirfan los pic-
togramas, los jeroglficos , finalmente, los alfabetos. Esta data del 3000 a. de
C., y se confiere su invento a los sumerios de Mesopotamia. Ladrillos cosidos al
horno, tablillas enceradas, y mas adelante los papiros, usados por los egipcios,
que permitian por su consistencia ser enrollados, hicieron parte de las primeras
bibliotecas. La invencidn del papel, en el afo 751, fue muy importante para la
fabricacién de libros. El libro y las bibliotecas seran los espacios donde se podra
almacenar la informacién proveniente de diversas fuentes. Los escritores escri-
birdn textos que los impresores ajustaran a unas condiciones de forma como
el tamano, el tipo de letra, la disposicién de imdgenes, la presencia de unas
paginas preliminares vy de unas finales que encerraran el contenido, las tapas y
el cosido de éstas.
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Los textos dejaran de ser inéditos y dejaran de pertenecer a su autor cuando
se realiza el proceso de impresion. El libro empieza, de esta manera, a ser el
dispositivo en el que se almacenara todo tipo de informacién para ser leida ya
sea, como se escribid antes, de forma silenciosa o en voz alta.

Chartier Roger sostiene que “el comercio del libro tiene los mismos rasgos que
la lectura silenciosa: se aleja de la ciudad, del poder, de la multitud. En las repre-
sentaciones y en las practicas sociales, el acto de lectura define una conciencia
nueva de la individualidad y de lo privado, construida fuera de la esfera de la
autoridad publica y del poder politico, fuera también de los multiples lazos que
constituyen la vida social o doméstica” y agrega que “el acceso al libro no puede
reducirse a la sola propiedad del libro; todo libro leido no es necesariamente
poseido como propio, y todo impreso tenido en privacidad no es necesaria-
mente un libro. Por otra parte, lo escrito estd instalado en el corazén mismo
de la cultura de los alfabetos, presente en los rituales, los espacios publicos,
los lugares de trabajo. Gracias a la palabra que lo descifra, gracias a la imagen
que lo repite, se vuelve accesible incluso para aquellos incapaces de leer o que
sélo pueden obtener por si mismos una comprension rudimentaria” (Chartier,
1992: 112).

Asl, el dispositivo que guarde la palabra “libro impreso” o “libro digital” no es y no
debe ser lo importante para el lector, para éste debe ser importante la palabra
y el sentido que ésta encierra. En consecuencia, es el texto el que importa y las
relaciones de sentido que éste guarde con otros textos y los sentidos que pueda
crear el lector a partir de su lectura, lo que mantendrd el hilo que tejerd la telarafa
de relaciones intertextuales o hipertextuales presentes en ella.

La lectura

Entendemos en este texto el concepto de lectura como “interpretacion”. Lee-
mos cualquier tipo de texto ya sea éste oral, escrito o visual. Interpretamos de
esta manera las mds diversas manifestaciones socioculturales del hombre y les
damos un valor significativo en nuestras vidas. La lectura nos abre las puertas de
lo infinitamente posible mediante la combinacidn de un sinnimero ilimitado de
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signos que entretejidos unos con otros van moldeando y modelando no solo
nuevos significados, sino también, nuevos sentidos.

Conocer los signos mediante los cuales construimos dfa a dfa nuestros discur-
sos es dar el primer paso hacia su significado; adecuar ese significado al contex-
to del que, sin duda, el emisor de dicho signo es consciente, es tarea que debe
hacer parte de la conciencia del observador, lector, interpretante. No obstante,
se debe tener en cuenta que los signos no solo denotan, también connotan. A
nivel linglistico éstos se ordenan de manera sistematica unos tras otros y dan
orden v significado al discurso; en la semidtica el signo adquiere un nuevo nivel
de sentido; en la semidtica connotativa o metasemidtica el signo logra valores
ideoldgicos y, en consecuencia, un nuevo nivel de modelizacion.

Potenciar el significado de una obra es comprender que la lectura que hacemos
de ésta no es solo vertical, sino que debe ser, también, horizontal o, si se pre-
fieren mejor los términos, lectura sintagmatica y paradigmatica. Lotman (1998:
I35) afirma al respecto que:

en el caso de que se examine la cultura como un texto, resultara posible distinguir

dos tipos de su organizacién interna:

a) paradigmatico: todo el cuadro del mundo se presenta como un paradigma
extratemporal cuyos elementos se disponen en diversos niveles, al tiempo que
son diferentes variantes de un Unico significado invariante.

b) sintagmatico: el cuadro del mundo es una sucesidn de diversos elementos que
se disponen en un mismo nivel en un Unico plano temporal, y que adquieren

significado en la interrelaciéon de unos con otros.

Tan compleja es la tarea de la busqueda del sentido que solo el argumento de
una obra literaria no es suficiente para hallarlo. El argumento es solo el esque-
leto sobre el cual se ha construido un mundo de significados y un mundo, por
lo tanto, de mdltiples y diversos sentidos que, seguramente, confluyen en uno
Unico universal y verosimil.

“Somos signos” (Eco, 1988); estamos inmersos en un mundo de signos; la rea-
lidad esta plegada de signos a los cuales le apropiamos un significado. Leemos la
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mirada, los gestos, los comportamientos, las actitudes; leemos la arquitectura,
la ciudad, el estado del tiempo; en fin, leemos cuanto signo natural vy artificial
se cruza por nuestro complejo sistema de percepcién; muchos pasan inadver-
tidos, otros llaman nuestra atencién y no solo les damos significado, sino que
les damos sentido, los elevamos de rango porque nos conmueven, nos con-
ducen a lugares insospechados, nos validan indicios, nos reafirman hipétesis,
nos llevan de manera retrospectiva hacia conjeturas hasta ahora no validadas.
Hay signos a los que se les persigue desde cualquier eje espaciotemporal; de
esa persecucion solo queda nuestra humilde interpretacion. La lectura es un
acto persecutorio de signos. La lectura es un quehacer detectivesco tras la
busqueda del sentido.

Mucho se habla y se escribe sobre estrategias lectoras, la mejor estrategia es
la pasién, el gusto, el enamoramiento que no se gana de primera vista, sino
que es esquivo, conflictivo, incisivo, que genera desvelos; pero que, también,
provee hermosos recursos para la comprensiéon del hombre y del mundo.

Estilos de lectura

El estilo de lectura depende, fundamentalmente, del tipo de texto y de la ma-
nera como el escritor del mismo lo ha estructurado para que el lector acceda
de la mejor manera a su comprension.

Hay textos que para comprenderlos basta con hacer una lectura secuencial;
habra otros para los que es necesario hacer una lectura jerarquica, mapas con-
ceptuales, por ejemplo; para algunos otros textos sera necesaria una lectura
reticulada, en forma de rejilla, y para otros, habra que hacer una lectura en red
o estilo hipertexto.

Los cuatro estilos, aunque esto no quiere decir que no existan otros, se pue-
den presentar tanto en la lectura de un texto impreso como en la lectura de
un hipertexto (ver figura 1).

201



Revistadela

UNIVERSIDAD
DE LA SALLE

Estilo secuencial Estilo jerarquico

Estilo reticulado Estilo hipertexto

Figura |. Estilos de lectura
Fuente: http:/Awww.idc.usb.ve/"abianc/hipertexto.html

De la lectura intertextual a la hipertextual

Las nuevas tecnologfas abren la posibilidad de acceso de los estudiantes a la
lectoescritura de maneras diferentes; esto no quiere decir que se deje de lado
el libro, el lapiz v el papel, simplemente que se usen otras estrategias que la
mayorfa de los estudiantes tienen a la mano y sobre todo, aprovechar que
ellos disfrutan haciendo uso de tales herramientas; con esto se hace referencia
al uso del computador vy a los diversos programas que, con una capacidad de
memoria suficiente, se pueden bajar y acceder mediante ellos a otras catego-
rias textuales.

Jaime Alejandro Ruiz afirma que:

si echamos un vistazo a las posibilidades que la tecnologia ha abierto en los Ulti-

mos tiempos podemos afirmar que la linea narrativa se ha ensanchado especta-
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cularmente: imagenes de sintesis, realidades virtuales, hipernovelas, videojuegos,

juegos de rol, se suman a otras formas “tradicionales”: la narracién oral escénica,

novela, cuento, cine, etc. La representacion icdnica, la narratividad y la produccion
y consumo de ficcién estan cambiando de una manera profunda, provocando un
salto que podrfamos llamar, sin recato, cualitativo. La “informatica” ha promovido la
formalizacién innovadora y creadora de los modelos narrativos, v técnicas como la

digitalizacion, la simulacién v la interactividad de imagenes 3D, para sélo mencionar

algunas, estan permitiendo el disefio de nuevas estrategias discursivas.

Los recursos hipertextuales pueden ser una excelente herramienta de trabajo,
pues el hipermedia permite “la utilizacion simultanea del texto, de la imagen,
del audio, de la grafia, creando relaciones dindmicas” y por ende, productivas.
Los origenes del hipermedia se remontan al afio 1979 en el Massachusetts
Institute of Tecnology, este instituto presentd el primer hipermedia, consistente
en una combinacion de videodisco y ordenadores; sin embargo, afirma Arturo
Colorado (2007: 5), el auténtico despegue de la interactividad no se produjo
sino seis anos después. Las empresas y expertos informaticos —continda Colo-
rado— prefieren hablar de multimedia, mientas que en el ambiente académico
se usa mas el término de “hipermedia”.

El hipertexto, atendiendo al autor antes mencionado, es considerado como
una estructura semantica interactiva y multidimensional en la que los conceptos
estan ligados por asociacion. En el hipertexto, como ya se dijo, puede haber
una combinacién de sonido e imagen®. Asi el “hipermedia” se puede definir
como el “sistema de soporte informdtico que permite la mezcla interactiva de
un formato multiple que incluya texto, gréficos fijos y animados, segmentos de
peliculas, video y audio” (2007: 8). La navegacién es no lineal.

La lectura hipertextual no hubiera sido posible sin el desarrollo de la informéti-
ca. Estaha permitido, entre otros aspectos, la no secuencialidad del texto —pre-
sente ya este aspecto en algunas obras literarias, por ejemplo en Rayuela, de
Cortazar— la navegacién de manera dindmica por medio del texto, imagenes,
audio, video, entre otros tipos de procedimientos (ver tabla I).

3 Ellector puede acceder a dos ejemplos de hipertexto en las siguientes paginas:
http://mccd.udc.es/unmardehistorias/intro.html/ y http//www.javeriana.edu.co/gabriella_infinita/principal. html
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Tabla I.
Del texto al hipertexto

Texto

Hipertexto

Estructura de la informacion

Secuencial /no secuencial/
multisecuencial (los

dos Ultimos, también,
para el caso de la
literatura atendiendo a la
intertextualidad)*

No secuencial/
multisecuencial

Soporte Papel Electrénico/digital
Dispositivo de lectura Libro Pantalla
Forma de acceso Lectura Navegacion

Morfologfa del contenido

Texto con imagenes
estaticas

Texto, imagenes estéticas
y dindmicas, audio,
video y procedimientos
interactivos.

Es necesario disponer de

Portabilidad L. i "
Facil de portar y usar un ordenador o dispositivo
especial de lectura.
Uso Puede leerse en cualquier  Para leerse se precisa una

sitio

estaciéon multimedia.

Fuente: www.hipertexto.info/documentos/text_hipertex.htm.

Por su parte, el intertexto entendido como la relacién dindmica de sentido
entre textos escritos y base fundamental en las relaciones hipertextuales en la
era de la informacién y de la tecnologia, tiene su origen, seglin un consenso
entre muchos estudiosos de la literatura, en “la teoria de la intertextualidad
que se encuentra en los escritos de Bajtin. Antes de Bajtin [...] la teorfa clasica
designaba el discurso citado con el término oratio; en Horacio y en la poética
clésica aparece como imitatio”.

De otra parte, para Genette (afio) el término “Transtextualidad es “todo aque-
llo que pone a un texto en relacién manifiesta o secreta con otros textos. Antes

4 Nota de la autora.
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de Genette, Kristeva concibe la intertextualidad como el campo de transpo-
sicion de diversos sistemas de significantes y el concepto de texto como el
espacio en el cual se cruzan y entrecruzan multiples enunciados”.

En este orden de ideas, “El texto literario —seglin Kristeva— serfa el lugar en
donde se insertan discursos de distinta clase (histéricos, politicos, filoséficos);
es decir, donde se observa una multiplicidad de textos en el mensaje poético
que, por otra parte, se presenta como centrado en su propio sentido” (Bravo,
1996: 78).

Sklovski (citado por Bravo, 1996: 76), afirma que “las palabras contienen ecos
del pasado”, a lo que la autora interpreta como rasgos tematicos, estilisticos de
obras literarias del pasado que reaparecen en obras del presente. Refiriéndose,
la misma ensayista, a Bajtin sostiene que la “intertextualidad estd constituida
por las relaciones dialégicas que se establecen entre el texto del autor y otros
textos literarios o extraliterarios” (Bravo, 1996: 77).

Como se puede leer, la intertextualidad puede concebirse de muchas mane-
ras. Una de ellas consistird en seguir la formula de Pérez Firmat, seglin la cual
el texto es igual a la suma del intertexto mas el exotexto: T = IT +ET (ver
figura I).

Intertextualidad

(Relacién)
Texto A < »  TextoB
(Anterior) (Nuevo)
Subtexto Intertexto+exotexto
Texto de origen Es lo que queda del texto

Después de extraer el exotexto

Figura 2. Intertextualidad.

205



Revistadela

UNIVERSIDAD
DE LA SALLE

El paratexto, por su parte, se configura mediante el encadenamiento de inter-
textos. Es la fuente del intertexto (ver figura 3).

Texto B Texto A

Paratexto
l l (visién del mundo)

Intertexto Subtexto

II’ Intertextualidad
<

Subtexto

206

Figura 3. configuraciéon del paratexto
Fuente: http:/Avww.cervantesvirtual.com/servlet/sirveobras/0 136 1631924573830199024/
pO00000.htm#9.

Asi, la intertextualidad se da por la relacion significativa que existe entre el sub-
texto o texto base y el nuevo texto. El paratexto es el resultado de la relacién
existente entre el subtexto y el intertexto y hace referencia a las ideologfas,
pues todo texto connota una vision del mundo.

De oftra parte, Villarreal Soffa (1994: 13)° establece una clara relacion entre el
texto lingliistico y el texto literario. En efecto, de éste afirma que “es una arti-
culacién secundaria en cuanto se expresa con una lengua natural”. Dentro del
andlisis del texto literario propone unas “categorfas” de andlisis en donde trata,
entre otras, del intertexto. Uno de los microtextos que toma Villarreal para dar
cuenta de la existencia de ciertas categorfas a nivel narratolégico y a nivel se-
midtico, es el titulado “Parcas Palabras” del escritor e investigador colombiano,
Ernesto Porras Collantes®.

Agradezco a la profesora Villarreal por permitir acceder a su Tesis de Maestrfa “Formalizacién del significado
textual en cuatro cuentos medievales de hoy” y citar, en este texto, parte del andlisis de unos de los microtextos
que constituyen el corpus de trabajo de su exhaustivo estudio.

6 Parcas palabras

Penelopea y Elena tejfan. Usaban una sola madeja, y cada una, uno de los dos extremos del extenso hilo.
- iTarda tanto Ulises!, decia la una.
- iQue no llegara Agamendn!, respondiale la otra.

Seguia el tejido, y a poco, el didlogo de nuevo se oyd:
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En cuanto al intertexto, asunto del presente articulo, Villarreal lo ubica como
categorfa textual en la forma del contenido del texto y establece, para su andli-
sis, un orden sintagmatico y uno paradigmatico; dentro del orden sintagmético
da cuenta de los criptotopos como estrategias contextualizadoras del narratario
y dentro de éste analiza el “precontexto” y el “encontexto”; por su parte, en
el orden paradigmaético da cuenta de una contextualizacion criptotdpica y un
genotopo parcial. Se mostrard, para el asunto que nos ocupa, la manera como
ella identifica los intertextos y la manera cémo, mediante la relacién de “para-
lelismo” —en el “encontexto” —, establece relaciones entre el subtexto (texto
base) y el texto, en este caso “microtexto”, “Parcas palabras”.

De esta manera, entonces, y atendiendo al andlisis en el orden sintagmatico,
trata de dos tipos de intertexto, un intertexto primero y un intertexto segundo
(ver tabla 2):

Tabla 2.
Intertextos (orden sintagmatico)

a) Intertexto primero b) Intertexto segundo
Parca: “Cada una de las “Sobre Klytemnestra se cuenta, segiin la versién homérica,
tres deidades hermanas que al regresar Agamendn a su casa, tras una ausencia de
(Cloto, Laquesis y diez afios, Klytemnestra lo recibié con hipdcrita cordialidad,
Antropos) con figura de mientras el héroe se hallaba alegremente sentado en la
viejas, de las cuales la mesa, asaltaronlo Egisto y sus hombres y lo asesinaron.
primera hila, la segunda “Razédn del odio de Klytemnestra a Agamendn:
devanay latercera corta  Klytemnestra odiaba a su esposo desde que, en Allide,
el hilo de la vida del éste sacrifico a su hija Ifigenia a la diosa Artemio, para
hombre” (Villarreal, obtener un viento favorable que permitiera a los griegos
1994: 35). zarpar hacia llion”. (Villarreal, 1994:35).

‘Acerca de Egisto: Aprovechando el rencor que Agamendn
habfa despertado en el corazén de Klitemnestra, Egisto
hizo a ésta su amante y se apoderd del trono de mecenas”.

Fuente: Villarreal (1994).

- iMe asedian tantos!
- iTantos como me asediaran!
El tejido siguié y las voces se oyeron de nuevo:
- (Al final terminaras, Elena, tu tejido de batallas?
- Si, al final.
- Yo, porque quiero a mi hombre, destejeré esta noche.
- iAy! iSi yo pudiera!
Elena estaba en Troya; Penelopea en ltaca (Klytemnestra, en Mycenas...).
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La relacién de paralelismo que Villarreal encuentra (1994: 36) en el “encontex-
t0”, es como se presenta en la tabla 3.

Tabla 3.
Relacién de paralelismo (orden sintagmatico)

Relaciones de paralelismo en el “encontexto”

Los personajes femeninos y las Parcas se corresponden en su condicidn de tejedoras. A
su vez, la funcién que cada una de las viejas tejedoras cumple, esta relacionada con el rol
implicito de cada personaje, a saber: Penelopea, al igual que Cloto, devana; Elena, como
Laquesis, hila, Klytemnestra, como Atropos, corta el hilo de la vida.

{Qué devana Penelopea? La misma madeja que Elena hila. Penelopea va liando el hilo,
que deviene, en manos de Elena, tejido de batallas, en torno a un ovillo (eje): Troya,
[taca, Mecenas. En términos formales, Penelopea en la historia siempre se encuentra
estableciendo el didlogo, ya con Klytemnestra, ya con Elena, pero su intervencién no
modifica la forma que Elena determina darle al hilo de la historia (o de la Historia); solo
la manifiesta.

{Qué batalla teje, figurativamente, Elena?

La batalla que causa la separacién de Penelopea y Ulyses, la de Ulyses a su regreso

a ltaca; la que ocasiona la muerte (el sacrificio) de Ifigenia por parte de Agamendn, la
que enfrenta Klytemnestra con su sentimiento de odio y animo de venganza, v la suya
misma, la que deviene hecho futuro por parte de griegos y troyanos.

Klytemnestra, por su parte, corta el hilo de la vida de su esposo, Agamenon. En este
sentido, su funcién es imponer el limite a la existencia destinada para éste, y poner,
igualmente, término al desenlace de “Parcas palabras”. Probablemente, ésta es la razén
que la mantiene, simbdlicamente, al margen —al limite— de la historia.

Hagamos el seguimiento, entonces, a los puntos suspensivos que conducen al resultado
de “Parcas Palabras”.

Klytemnestra, nuevamente, de manera opuesta a Penelopea, ha sucumbido a la
acechanza de su pretendiente, Egisto. Juntos —considerando las varias versiones— han
llevado a término su venganza, dando muerte a Agamendn, luego de su feliz regreso
de la derrotada Troya. La titubeante Klytemnestra, finalmente, ha dado rienda suelta a
SuU rencor.

NO obstante, queda planteado un interrogante: ifue, realmente, el estigma de su
rencor y deseo de venganza la causa que ocasiond este resultado? {Acaso esta Moira fue
conducida, muy a su pesar, por una predestinacién ajena, pero mas poderosa?
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En este orden de ideas, {fue Klytemnestra la hacedora de la venganza, o acaso esta
parca vengativa fue predestinada en alguna de aquellas batallas que teji¢ sobre su
gran tapiz, Elena? {Fue suficiente el vacilante sentimiento de venganza para alentar su
determinacion?

No se pierda de vista antes de seguir una respuesta, que Egisto no solo hered el
estigma vengativo de su padre y de la dinastia de aquél, que gobernd Mecenas en
tiempos anteriores a Agamendn, sino que Egisto mismo estaba predestinado a cumplir
la venganza de su padre Tiestes, episodio que ha sido referido por Esquilo en la tragedia
que lleva por titulo ‘Agamendn”.

No se pierda de vista, tampoco, que antes de Elena, otra diosa, mas poderosa que
ésta, tejid, por vanidad, el sino de la infidelidad para Elena. Recuérdese la manzana de la
discordia, episodio en el que las diosas Hera, Atenea y Afrodita (otras laboriosas parcas)
se disputan una manzana arrojada en mitad del banquete (boda de Peleo y Tetis) por
Erides “para la mas hermosa”. Zeus decidié que el mas hermoso de los hombres (Paris)
debfa solucionar el conflicto. Afrodita soborné a Paris. Y a cambio le prometié darle por
esposa a la méas bella mujer.

{Entonces, quién teje el destino de cada Parca? (1994: 36-39)

Fuente: Villarreal, M.S. (1994).

En cuanto al orden paradigmatico, Villarreal sustenta en éste la razén de ser
del Destino, deux ex machina de la tragedia griega, sobre el cual se construye
la “Historia y la historia trdgica de los ciclos Troyano y Tebano” (1994: 41).
Concluye, afirmando que “El destino es el gran hilador de las parcas palabras,
como las de Penelopea, Elena y Klitemnestra”.

En este orden de ideas, se ha tomado un ejemplo de cdmo podria darse un
proceso de lectura de un texto literario a nivel intertextual y en los planos sin-
tagmético y paradigmatico, respectivamente.

En consecuencia, la lectura intertextual, en el plano del texto impreso y este
mismo tipo de lectura llevada a la lectura del texto en la pantalla, es decir, del
hipertexto, puede hacer de la lectura para los estudiantes una aventura en
blUsqueda y en la creacion de nuevos referentes. Dos pasos pueden ayudar en
este proceso (ver tabla 4):
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Tabla 4.
La lectura de textos literarios

a) Identificacion de los intertextos b) Identificacion del paratexto
(texto dentro del texto. (vision del mundo. Lectura paradigmatica
Lectura sintagmatica) o “campo asociativo”)

Los estudiantes, luego de hacer la Luego de que se comprenda el sentido

lectura secuencial de los textos (primer del texto, incluyendo en esa construccién

momento de lectura), pueden, en del sentido a los intertextos, se empezara

un segundo momento de lectura, no a trabajar con los estudiantes la visién del

secuencial, determinar a través de las mundo que expresan los textos. Esta, sin

citas, las alusiones’ y los indicios que hay duda, puede ser diferente en uno u otro

en el texto base, los otros textos sobre texto.

los cuales se configura y se con-forma Con esto se quiere demostrar como la

el nuevo texto (lectura multisecuencial) lectura de un texto no deja de ser mas

(Bravo, 1996: 90) menciona también que un encadenamiento de textos a través

otras formas de intertextualidad, comola  de los cuales se construye sentidos y
estilizaciéon v la criptopolémica. Agrega que  visiones del mundo; seguramente, para

las formas de intertextualidad se pueden los estudiosos de la literatura esto sea
presentar en todos los niveles del texto, mas que evidente, pero para quienes

en el prosddico, en el sintactico, en el trabajan al margen de ella, no estudiosos
composicional, en el [éxico y semdntico. de la literatura, y buscan formas de
(Bravo, 1996: 90), en consecuencia, se acercamiento, junto con sus estudiantes,
debe determinar en cada uno de estos en la comprension de los textos literarios,
niveles el tipo de relaciones intertextuales  puede ser una de las tantas estrategias
presentes en el texto. existentes sobre el proceso de ensefianza

de la lectoescritura.

Conclusiones

El texto, en especial el texto literario, es una unidad polisémica y significati-
va; éste se construye sobre la base de los mas diversos referentes historicos
y culturales del hombre. Los estilos de lectura, secuencial, no secuencial o
multisecuencial, y las formas de lectura, silenciosa o en voz alta, son maneras
como el lector se acerca a los textos. El soporte de lectura, material impreso

7 Bravo Realpe (1996), define los conceptos de alusién, estilizacién y criptopolémica, asf: la alusién hace referencia
a obras literarias concretas, por lo general a subtitulos, estilos o situaciones; la estilizacién hace referencia al modo
de enfocar el tema o la forma de ver el mundo que es propio del paratexto. La critopolémica es la presencia
de un paratexto en el texto; la palabra ajena no es citada, ni imitada, pero se refleja en el texto., por su parte, un
indicio (Eco, 1988) es un signo; es decir, una indicacién palpable de la que se pueden sacar deducciones y similes
en relacién con el texto base.
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o en pantalla, no deben ser Iimites para que los jévenes realicen procesos de
lectoescritura.

El estilo de lectura usado en pantalla, un tipo de lectura en red, no difiere signi-
ficativamente de lo que ha sido en el papel impreso la intertextualidad. Tal vez
difieren en el soporte que los contiene, en el estilo de lectura, en la unificaciéon,
en el hipertexto, de la imagen, del sonido y del movimiento; no obstante, el in-
tertexto se construye, en el texto, mediante una red de relaciones significativas
que remiten al lector a referentes anteriores y paralelos al texto nuevo vy este
texto nuevo puede tener una estructura no secuencial en sf mismo. Mientras
que el hipertexto es el mismo texto que ha sido creado para ser leido de mu-
chas maneras; su lectura es no secuencial —pero no siempre remite, como
el intertexto, a referentes anteriores, casi siempre remite a textos paralelos— el
lector puede pulsar (cliquear) cualquier parte del contenido del texto, la historia
que quiera leer, el personaje que quiere que la narre la historia, podra visitar los
lugares que se describen; podra, si lo desea, escuchar la musica que se ha con-
figurado para la historia del relato. El hipertexto es un texto que a la vez invita
al lector a reflexionar sobre lo leido y a escribir sus comentarios; asf se crean
nuevos enlaces que amplian la red de relaciones significativas del texto base.

Por ejemplo, la novela Delirio de la escritora colombiana Laura Restrepo (2004)
y cuya version impresa ya existe en pantalla, pero no en hipertexto, podrfa
transformarse en éste por la estructura que presenta. En efecto, el lector pue-
de leer la novela de manera lineal; se encontrara, desde el epigrafe con varios
intertextos que enriquecen el sentido de la obra; pero el lector la puede leer
como si fuera un hipertexto; es decir, puede tomar personaje por personaje,
puede a saltos leer la historia, y puede hacer que cada uno de ellos le cuente
su version de los hechos; de tal manera, que todos los personajes le aportaran
indicios al lector para que éste, cuando termine de leer la obra, haya recons-
truido su sentido; ahora bien, no es necesario que empiece por el primer per-
sonaje que aparece, en este caso Aguilar, bien puede hacerlo con Portulinus,
Midas, o Agustina® (lectura no secuencial) y de todas maneras el lector no

8 Ejercicio de lectoescritura hecho con estudiantes de primer semestre del programa de Administracién de Empre-
sas de la Universidad de La Salle, dentro de la lectura de los 100 libros del Canon.
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tendrd problemas de comprensidn. Vale la pena aclarar que con el hipertexto
no desaparece el intertexto, porque éste viene anclado al texto.

Todo esto lo encontramos en el texto impreso, pero aqui la imaginacién del
lector es la que va reconstruyendo no solo la historia del relato o de la novela,
o del poema, sino su sentido; al mismo tiempo que reconstruye el sentido
recrea los lugares, los personajes, las escenas y va configurando la visién del
mundo que connota el texto; todo esta dado para el lector en los textos lite-
rarios impresos; entonces, pueden ser las facilidades que ofrecen las nuevas
tecnologfas las que motiven tanto a lectores como a escritores a escribir y a
leer en la red, una nueva estrategia de lectoescritura.
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